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Seritture dei suoni

La scrittura musicale serve per ripetere une cer-
T8 musica che altrimenti andrebbe dimenticata.

Cosl i suoni diventano segni e viceversa, I suoni
"eamminano nel tempo per pill 0 méno secondi; in-
fatti vi sono suoni cortissimi come la grandine
che cade sul tetti, altri lunghi come lo scorrer
dell'acqua di un torrente. Il tempo si pud para-
gonare ad un grande foglio di carta bianco, dove
perd si vanno sempre pih sggiungendo suoni e ru-
mori,ncn esistendo nella nostra wite i1 Silenzio.
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Ha énci-ca vol-nék De én ci-ca  nemvagyok, E-ge-ret sem fogha-tok.
Szde e- ge-ret fom-nék,

&

ta ti - ti ta ta




I suoni possono essere anche alti o bassi.Un suo-
no alto{acuto) & per esempio il rumore di un ve-
tro rotto che chiamerei; pungente-piccolo-sottile
freddo. Un suono pill basso(grave) sard come il ru-
more di un grosso camion cio#: forte-vibrante-scu-
ro-grosso. Con colori chiari, come il giallo po-
trei rappresentare suoni piu alti,con colori scu-
ri come il blu, suoni pih gravi. Anche urlando,
per esempic chiamande la mamma, salge e scendo di
intonazione con la voce.
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I suoni si distinguerannc quindi con nomi dal bas-
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W. Kandinsky - Rattigurazione in punii @ finge netlo sparfo delfa Quinta sinfonia of Beetho-
e,



John Cage & uno dei pid grandi musicisti viven-
ti. Infatti la musica Classica non & finite con
Mozart e Beethoven; fin dall'inizioc del nostrao
secolo c'é stata una produzione musicale total-
mente nuova. La novitid & stata nell'usare come
note musicali, tutti i rumori possibili. Sono
nate cosi composizioni “molto rumorose". Anche
gli strumenti tradizionali hanno comineiato =
produrre rumori stranissimi.

4\ I Jf
T ——
T ~

Tracciati di linee corrlspendenti ad emozionl e sensazioni:

1) La linea cobliqua fra qualla parallele pud corrisponders al-
I'interruzione dl un ritmo calme, ad una flassione del suana

in wna meladia.
2) Linea eccitata, sampre mutevole come le nostre emozienl,
3} Linea decisa, ad andamenta ritmico.

4) Linea debole, ondulata, came il profilo della colline e le
endeo del mare.

« Le vocl delle cose @

{i Fassegglamo col reglstmtomi?}

L2 musica dell’ambiente

La musica & prima di tullo nel mondo che ci circonda, in una
macchina da scrivere 0 in calabrone, nei mief passi o nel baltito def
mio cuore... g sopratiufte nei silenzi... Af confronlo di questa meravi-
gliosa musica nalurale, la nosira e di una poverta e di una monolonis

focredibifi,

Questo ci dice il musicista americano John Cage.
Per fare musica Cage si serve di qualsiasi oggetto a portata di mano.
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* Il Pentagramms & un
pisteme di seritturs musicsle veochio ormai di
mille anni. I mueicistli dei nostri giorni non lo
uegane pin, Ognunc di loroc si & inventato una sus
Berittura a volte strana e molto fantasiosa.

Dovungue ¢i si trovi, quelle che sentiamo
& per la maggior parte rumore. Quando 1o
vogliamo ignorare ci disturba; quando 1lo
gtiemo ad ascoltare, troviame che ci affa-
scina., Il rombare di un camion & novanta
all'ora, Scariche elettrostatiche alla ra-
dio., Pioggia, Ci viene voglia di catturare
e gontrollare questi suoni, di usarli non
come effetti sonori ma come elementi musi-

cali. J;ﬁm C“Eﬂe'

B. Schaffer - 2 uiwery, & P.W.M, Warsaw
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J. Cage - Chess Pieces, Collection Alfrad and Rue Shaw, Chicago.
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R, Haubensiock-Rameli - Credenlials, © Ea. Universal, Wien.
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J. Cage - Concerto for Plana and Orcheslra, © Hanmar Press. New York,



Ascolta il suo pezzo Passeggiata musicale. E un collage di rumorl e
suoni dell'ambiente doemestico, inframezzali da lunghi silenzi. Cage
lascia | suoni cosi, come li ha caplatl con il reglstratore. Cerca di
riconoscerli; scrivill via via sul quaderno.

Ogni tanto, la voce del plancforte.

Che sensazione ci da, queeta raccolla sonera? | sueni sl susseguono
in maniera apparentemente casuale. Pud venir fuori un significato, da
questa casualita?

Riusciamo a damgliene noi uno? )

Qual & secondo te il valore di tale proposta di Cage.



